Kolory we florystyce

Kompozycje opracowata:
florystyczne Anna Kisiotek



Kolory we florystyce

Kwiaty bardzo mocno kojarzymy 2z barwami. Myslac
o kwiatach, w wyobrazni maluja sie nam to czerwone
roze, to znow niebieskie chabry. Kolor czerwony odczu-
wamy jako cieply, a niebieski daje wrazenie zimna. Sile
wyrazu kolorow poteguja swiatlo, struktura tworzywa
i harwy wokol.

W komponowaniu floralnym kolory dopasowujemy do
tematu, nastroju, pory roku i tla. Ponadto barwom to-
warzysza rozne symboliczne znaczenia, przyporzadko-
wane tradyeyjnym okolicznosciom i uroczystosciom.



,Barwa to wrazenie psychofizyczne, od-
czuwane za posrednictwem zmystu wzroku
pod wplywem s$wiatla o okreslonym skladzie;
barwe charakteryzuje odcien, natezenie,
nasycenie i czysto$¢” (Nowa Encyklopedia Po-
wszechna PWN). Barwa nie istnieje bez swia-
tla; to dlugosé fal wyznacza barwe $wiatla
(dlugosé fal swiatla widzialnego miesci sig
w przedziale 380-760 nanometréw). Mode-
lem wszystkich barw w przyrodzie jest tecza
powstala w wyniku rozszczepienia $wiatla
bialego na nastepujace barwy: czerwonga, po-
marafczowa, zélta, zielong, niebieska, indy-
go 1 fioletowg (I. Newton).
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Rozszczepienie Swiatta biatego przez pryzmat



Koto barw

Juz w szkole podstawowej uczono nas, e istnieja 3 ko-

lory podstawowe — czerwony, niebieskl § 201ty —
a z ich odpowiedniego zmieszania powstajg barwy
pochodne (drugorzedne). 5a to:

1. kolor zielony {ze zmieszania barwy
z6itel 1 niebieskiel),
P S sster (e 1

a. kolor pomaraficzowy (ze zmiesza-
nia barwy czerwone] i 26itej),

3. kolor fioletowy (ze zmieszania

barwy czerwonej i niebieskiej).

Idac dalej — jesli zmieszamy bar-
we podstawowa z barwa drugorzedna,
otrzymamy w wyniku kolory trze-

ciorzedne (zlozone}, np. zottopoma-
ranczowy, niebieskozielony czy czerwo-

nofioletowy,

Rysunek 2.1. Kolo barw wediug modelu Jana Ittena



Rysunek 2.3. Barwy pochodne



Oprécz wyzej wymienionych kategorii

-

barw, rozrézniamy réwniez:

1. Barwy mniej lub bardziej jasne —

barwa o najwiekszej jasnosci jest 241

ta, a im dalej dana barwa jest od niej

potozona na kole, tym jest ona mniej
jasna; barwa o najmniejszej jasnosc
jest wiec lezacy najdalej ficlet (zdje-

cie 2.1).
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Zdjecie 2.1. Jasnoé¢ barw
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Koto barw Ittena
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Barwy: cieply — zimny w obrebie jednego kolovu



2. Barwy ciepte i zimne — najcie
plejsz3 barwga jest pornarancz, a tem-
peratura barwowa maleje w miarg
oddalania sie od niego na kole barw —
najzimniejszym kolorem jest w tym
wypadku lezizcy naprzeciwko nie
bieski. Barwy ciepte s3 dynamiczne
| przyciggaja uwage (zdjecie 2.2), pod
czas gdy barwy zimne odczytujemy
jaku u:spuka_la]qc(', stabilne i statycz-

ne (zdjecie 2.3).

Zdjecie 2.2, Barwy cieple

Zdjecie 2.3. Barwy zimne



3. Barwy achromatyczne czyli
biel. czern 1 wszelkie odcienie szaro-

-t Lo iario 7 a)
A \ l,‘llt.y 4.4)

Zdjecie 2.4. Barwy achromatyczne



4. Barwy pastelowe — powstale po-
przez zmieszanie wybranego koloru
z biela; w ten sposdb zmienta sie na-
tezenie tego koloru i powstaja jego
inne tonacje {zdjecie 2.5),

2

Zdjecie 2.5. Barwy pastelowe




5. Barwa neutralna (zdjecie 2.6) —
chociaz w 2yciu codziennym za bar-
wy neutraine uznajemy z reguty czern
1 biel, we florystyce wyglada te nie-
co inaczej. Tutaj kolorem neutralnym

S S R § 20" oountnl
K12 187 OQcienie, CZvV-

jest zielen 1 wsze ]

i kolor, ktary w naturze jest kolorem
zycia iw pewnym sensie cdgrywa role
tta dla wszystkich kwiatdw. To wias-
nie dzieki dodaniu zieleni do naszych

buldetow i kompozvci mozemy sobie

nych barwach i ksztattach. Dodatko-
wo, gleboka, lekko blyszczaca zielen
nada wyraz pastelom, a jasna, nasy-
cona i Swieza zielen ozywi kompozy-

cje wykonana z ciemnych barw.
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Zdjecie 2.6. Zielen — barwa neutralna
we florystyce



Rodzaje kontrastow

Kontrast komplementarny (dopetniajacy) — kontrast powstaly
poprzez zestawienie dwdch koloréw, ktére w kole barw lezy naprze-
ciw siebie. Najsilniejszy kontrast uzyskamy, komponujac ze sobgq
barwe podstawowg z lezacq naprzeciwko niej barwa pochodna, czyli
np. {aczac 204¢ 1 fioler alba niebieski 1 pomaranczowy. Intensywnodcia
kontrastu mozna manipulowacd, zmieniajac stosunek obu barw, Kon-
trast ten Czesto wystepuje w naturze — np. wiele kwiatdw o barwie
foletowe) ma 26tte Srodki, tak fak sasanka (zdjecie 2,7).

Kontrast jasny/ciemny — powstaje poprzez zestawienie bar-
wy jasnej 2 ciemng, np. jasnozéltej z ciemnofioletows lub jasnoczer-
wonej z ciemnozielona (zdjecie 2.8),

Kontrast kolor/brak koloru — powstaje poprzez zestawie-
nie barwy chromatycznej (czyli barwy przedstawione) na kole barw,
np. czerwieni) z achromatyczng, czyli z biels, czernia lub szarodeiy
(zdjecie 2.9).

Kontrast temperaturowy — powstaje poprzez zestawienie
barwy cieplej z 2imna, np. czerwieni lub zéici z niebieskim {zdjecia
2.10 i 2.11).



Kontrast ilogdi (zdiecie 2.12) — kontrast dwéch barw zestawio-
aych w taki sposéb, ze kazda z nich koloruje plaszezyzng o réinej
wielkoéci; przykladem bedzie np. bukiet z 26itych sloneczmkow,
wzupelniony miejscami grupkami czerwonych makow.

Kontrast ciezkosci — nasz umys! interpretuje barwy jasne
iako 12ejsze, a ciemne — jako cig2sze. Zestawiajac np. pastelows
$41¢ 2 ciemny granatem lub bordo, atrzymamy kontrast ciezkodci
(zdjecie 2.13).

Kontrast oddalenia (zdjecie 2.14) — podobnie jak w przypad-
ku ciezary, ludzki mézg interpretuje obiekty o niektdrych barwach
;ako lezace blizej nas, 2 o innych — jako znajdujace sie w wigkszym
~ddaleniu. Wrazenie dystansu stwarzaja z reguly barwy zimne, takie
jak niebieski i fiolet, natomiast barwy cieple — pomarancz, zOiC,
oarwie — oddziatuia w odwrotny sposdb.

Kontrast aktywny/pasywny (zdjecie 2.15) — wraZenie dy-
namiki wywoluja barwy cieple, a kontrastujg z nimi barwy zimne,
statyczne w swoim oddziatywaniu,
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kontrast kolor — kolor (harmonia troj-
katna) — dotyczy barw czystych w naj-
silniejszym oswietleniu; najmocniejszy
kontrast wystepuie pomiedzy barwami
czerwona, zolte 1 niebieska; kontrast ma-
leje, gdy barwy oddalajg sie od podstawo-
wych; sposobem na znalezienie trzech
barw tworzacych konrtrast kolor — kolor
jest wpisanie trdjkata réwnobocznego
w kolo barw 1 odczytanie wskazan wierz-
chotkdéw:
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Kontrast kolor — kolor



kontrast dopeiniajacy (przeciwstawny) —
tworzg go barwy lezace w kregu naprze-
ciwko siebie (podstawowe 1 pochodne)
w odpowiednich proporcjach: czerwona
z zielong w ilo$ci ¥4 : %, niebieska z poma-
ranczowy w ilosci ?/ : '/, zdlta z fioletowy
— Y4 : % ; najmocniejszy kontrast tworza
barwy najbardziej oddalone od siebie;



— o~ — o~ —— -~ —_ — -— -— — ———

- ~— i N N TN T NN I i i i

Kontrast dopetniajqcy tworzy zielen ogorka

1 ligustru w polgczeniu z czerwienig rgcznika
1 dalii; Podyplomowe Studia Florystyka ZUT
Szczecin (fot. P.S.)



Pary koloréw znajdujace sie na kole naprze-
ciwko siebie tworzg barwy komplementarne.
Stanowia dla siebie nawzajem najsilniejsze
kontrasty i wzajemnie potegujg swoje dziala-
nie. Najwiekszy efekr daje zestawienie barw
podstawowych z pochodnymi w nastepuja-
cych proporcjach:
® czerwona z zielona (/ */);
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Barwy komplementarne w proporcji ¥2:%2



@ z6tta z fioletowy (/ 2/ );

-

Barwy komplementarne w proporcji Ya:¥s

# niebieska z pomaranczowy (*/ ;).

Barwy komplementarne w proporcji?/ /.



Zdjecie 2.7. Kwiat sasanki — kontrast komplementarny w naturze



Zdjecie 2.8. Kontrast jasnej czerwieni z ciemna zielenia jest czgsto
wykorzystywany we florystyce boZonarodzeniowe]




Zdjecie 2.9. Kontrast chromatyczne| czerwieni z barwami

achromatycznymi



Kontrast kolor — brak kolovu



Bialo-zétte kwiaty
masdewalii tworzg kontrast
kolor — brak koloru (fot. P.S.)




konrrast iloSci (proporcji) — to zastosowanie
roznej liczby barw w réznych ilosciach; jed-
ne barwy dominujg, inne zas sg tylko zazk-
centowane, najwazniejsza jest barwa domi-
nujaca; kolory jaskrawe powinny zajmowac
mniejsze powierzchnie, a barwy ciemne
moga wystepowaé w wickszej 1loscl.
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Kontrast ilosci



W celu zrownowazenia efektu kontrastu
iloSci barw pomocny jest system punkta-
cji stworzony przez Goethego, przyznajacy
nastepujacym barwom odpowiednig liczbg
punktéw:
z0lta -9,
pomaranczowa — 8,
czerwona — 6,

& @

as,
-

# zielona-6,
@ niebieska -4,
& fioletowa - 3.



Zdjecie 2.12. Kontrast iloéci — odrobina jasnego ré%u w morzu
kremowych gozdzikow
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Wieniec; kontrast ilosci; technika: ggbka florystyczna; materiat voslinny: rozchodnik, hortensja,
powojnik, gozdzik, czosnek, celozja, pigknotka, jarzmianka, chryzantema, glovioza, gomfrena; dookota

liscie suszonego bambusa; Berlin 2013 (fot. P.S.)



kontrast cieply — zimny — za najcieplej-
$z3 uwaza sie barwe najblizsza czerwie-
ni, a za najzimniejsza — barwe niebieska;
wsérdd koloréw cieplych wymienia sie:
zOtty, pomaranczowy, pomaranczowo-
z0tty, pomaranczowoczerwony, fioleto-
woczerwony; do barw zimnych zaliczamy
z6ttozielony, zielony, niebieski, niebie-
skozielony, fioletowy, fioletowoniebieski;

Kontrast ciepty — zimny



Zdjecie 2.11. Kontrast Zdjecie 2.10. Kontrast

temperaturowy w nasadzeniu temperaturowy w dekoracji stolu



kontrast ciezkoéci — te same elementy
w jasnych barwach sprawiajg wrazenie
[zejszych (i wiekszych), niz gdy sa w ciem-
nych kolorach;

Kontrast lekki — cigzki
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Zdjecie 2.13. Kontrast ciezkosc




kontrast aktywny — pasywny - za aktyw-
ne uwaza sie barwy lSniace, odbijajace
Swiatlo, natomiast pasywne sa matowe,
pochlaniajace promienie;



Zdjecie 2.15. Kontrast aktywny/pasywny




kontrast oddalenia — jasne, ciepie 1 1Sn13-
ce elementy wydaja sie blizsze (1 wicksze)
niz takie same matowe 1 zimne;

kontrast jakosci — powsteje z barw czy-
stych 1 zlamanych, przykiadem moze
by¢ czerwien i jej ceglaste odcienie;
najwyzej ceni si¢ barwe najczystsza
z uktadu;
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Kontrast jakosci



Jak dobierac kolory do kompozycji z kwiatow

na podstawie kota barw i kontrastow?

Lizbrojeni w powyzsza wiedzg o barwach i ich powstawaniu, jestesmy
gotowl stanaé przed wyzwaniem wybrania atrakcyjnej kolorystyki
dla naszej pracy. Ponizej znajdziemy kilka klasycanych ,receptur’,
ktére nam w tym pomoga.



Harmonia matych kontrastéw (przykiad na rysun-
ku 2.4) — jest to zestawienie ze soba koloréw, ktére s3 do siebie
bardzo podobne, 2 wiec le2g w bliskim sasiedztwie na kole barw,
Pracujac z takimi barwami, stworzymy przede wszystkim bukiety
czy kompozycie o klasycznej, zréwnowazonej, stonowanej kolory-
styce, jak np. kompozycia w réznych odcieniach zoici i pomaranczy
(zdiecie 2.16),

Rysunek 2.4. Harmonia
matych kontrastéw na kole
barw — przykiad



Zdjecie 2.16. Harmonia matych kontrastow w praktyce



Zgodnos¢ tonow

W harmonii zgodnosci tonow jeden kolor zmienia swoje
natezenie poprzez rozjasnienie biela lub przyciemnienie
czernia. Takie przejécia tonalne nazywamy rowniez ton-
sur-ton (to znaczy jeden Kolor). gied o wym ke

znajdziemy rozmaite odcienie jedne)
rodziny barw — czerwieni.

c—. /s
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Harmonia duzych kontrastow — zestawienie ze sobg kolordw,

ktore sie od siebie maksymalnie réznig, a wiec kolordw lezgcych
naprzeciwko siebie na kole barw. Jest to harmonia oparta na kon-
trascie dopelniajgcym. Praca florystyczna
zbudowana na tego typu harmonii bedzie
o wiele bardziej dynamiczna i przycijgajaca

uwage (zdjecie 2.17)

..........

lorystyczne oparte na kontra-

iena Zesta\"vlenie ko Vo wael
emy si§ lgdato najatrakcyjniej, jesli

ych, bgdzie ono WYE
dpowiednich proporqach.

: Jesli zdecydu
. écie barw dopetniajac
: oba kolory zmieszamy wo
Przyktadowo:

o7 t Qf
: czerwien i zieleh — W stosunku 50% 1 5070,
| i - 1 0/
: ebieski — W stosunku 75% 12570

. pomarancz | ni
= % 1 25%.

. fiolet i zotty —W stosunku 75

Zdjecie 2.17. Harmonia duzych kontrastow w praktyce
{praca autorstwa Moniki Klocek)



Dwuton

Barwny dwuton (czyli ton podwdjny) mozna stworzyc,
taczac ze soba barwy sgsiadujyce, dwa rézne odcienie
jednego koloru podstawowego (stopniowanie w jednym
kolorze) badZ poprzez kombinacje typu kolor-niekolor,
czyli barwy kolorowej z niekolorowa. Najmocniejszy kon-
trast kolorystyczny osiagniemy, taczac dwie barwy pod-
stawowe.



Trojton
Ton potrdiny koloréw powstaje z trzech barw, ktore
w dwunastoczesciowym kole barw tworza trojkat albo
rownoboczny, albo réwnoramienny.

W pozycii wyjsciowej na tréjkat rownoboczny skladajg
sie barwy podstawowe: zélta, czerwona i niebieska,

Trojkat rownoramienny z kolei tworzg takie kolory jak
zolty, purpurowy i indygo.

Poprzez obracanie trojkatow wewngirz kola barw otrzy-
mamy nastepne kombinacje koloréow 1 nowe kontrasty.



Rysunek 2.5. Zasada komponowania tonu potrojnego Rysunek 2.6. Przykiad tonu potréjnego



Czteroton
W tonie poczwornym barwy komplementarne ukladajq sig
wzeledem siebie, tworzac kwadrat badz prostokat. Kwa-

el
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Rysunek 2.7. Zasada komponowania tonu poczwornego Rysunek 2.8. Przykiad tonu poczwornego



Oddziatywanie barw na cztowieka
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Zdjecie 2.18. Dynamiczne i namigtne czerwienie Zdjgcie 2.19. Cieplai stoneczna 261¢
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Zdjecie 2.22, Krélewski fiolet Zdjgcie 2.23. Neutralna zielen




Pozostate zasady doboru kolorystyki

pracy florystycznej

Stajac przed wyzwaniem, jakim jest dobdr odpowiedniej kolorystyki
do naszej pracy florystycznej, powinni$my réwniez pamieta¢ o na-
stepujacych zasadach:

1. Kolorystyka, na ktora sie decydujemy, powinna by¢ wyborem
swiadomym — w czym pomoga nam opisane powyzej zasady
oraz kolo barw,

2. Wybrany schemat kolorystyczny powinien by¢ wyraznie wi-
doczny w naszej pracy — przykladowo, jesli decydujemy sie
na silne kontrasty, zrezygnujmy z dodania jasniejszych to-
now kazdej z barw, poniewaz poprzez powstale w ten spo-

sob przejécia kolorystyczne nasz kontrast straci swoja sile
oddzialywania.



3. Zwrodmy uwage na to, ze w wigkszoscd prac florystycznych

uzyte w nich kolory pewinny by¢ rozlozone w miarg réwno-
miernie (tak by cigzar optyczny byl réwnomiernie rozlozony),
a nie tworzyc pojedyncze grupy i plamy,

Dobierajac materiat do bukietu czy kompozycii, postarajmy
sig, by kazda z barw, ktérg cheemy wykorzystaé, reprezento-
wana byta przez wiecej ni2 jeden rodzaj kwiatu.

Pamigtajmy réwniez o tym, w jaki sposdb zostanie wykorzy-
stana nasza praca florystyczna, W jakiego rodzaju pomiesz-
czeniu stanie? Na tle jakiego koloru §ciany? Czy ma uswiet-
ni¢ elegancki obiad, czy rozweseli¢ chorego? Odpowiedzi

na te wszystkie pytania pomoga nam w wyborze idealnej
kolorystyki,



